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Hemmungsloses Mitsingen erwtnscht

Die Beatles haben in den 1970er-Jahren damit geflirtet, Madonna und Tina Turner
praktizieren es zur Entspannung: das Singen von Mantren. In den USA wird der Kirtan,
die altertiimliche indische Praxis, immer popularer. Einer der Stars der Szene ist der

Amerikaner Dave Stringer.

«Sein Kirtan rockt», sagen Dave Strin-
gers Fans. Der ausgebildete Jazzmusi-
ker entdeckte das Chanten, das gemein-
schaftliche rituelle Singen, Anfang der
199oer-Jahre, als ihn ein Filmprojekt in
ein indisches Meditationszentrum fiithr-
te. Inzwischen tourt er seit zehn Jahren
um die Welt, um sich gemeinsam mit
seinem Publikum singend und tanzend
dem Zustand der Ekstase zu nihern.
Am 26. Oktober erstmals in Bern.

Herr Stringer, was fiir Menschen

kommen an lhre Konzerte?

Das Publikum ist sehr gemischt: von
der titowierten Yogafrau bis zur Gross-

mutter, die aussieht, als ob sie sich auf
dem Weg zur Kirchenchorprobe ver-
laufen hitte. Ich lerne Wissenschaftler
und Surfer, Punkrocker und Soldaten
kennen. Hiufig kommen Miitter mit ih-
ren Kindern, die zu Hause bei meinen
CDs mittrillern. Sie wollen nicht nur
zuhoren, sondern selber an der Musik
teilhaben.

Was passiert beim Kirtan-Singen?

Wenn man in der Gruppe singt, entsteht
etwas Grosses. Man fithlt sich irgendwie
vertraut mit all den Fremden um einen
herum; es ist grosser und intensiver als
das eigene kleine Lebenskonzept. Das

«Das Singen 6ffnet emotionale Tiiren»: der amerikanische Chant-Kiinstler Dave Stringer.

Singen offnet emotionale Turen und
auch die neurobiologischen Vorginge
beim Chanten sind interessant: Sie stei-
gern unsere Leistungsfihigkeit und ver-
bessern unser Wohlbefinden.

Erzéhlen Sie uns etwas

iiber den Ursprung des Kirtans.

Er geht aus der Yogabewegung des
15. Jahrhunderts in Indien hervor. Eines
seiner Hauptmerkmale ist das Prin-
zip von «Call and Response», wie man
es auch aus Gospel und Jazz kennt.
Jemand gibt Melodie und die Worte
vor, die Gruppe antwortet. Mit der Zeit
steigern sich Intensitit und Rhythmus
des Kirtans. Eine wichtige Rolle spielt
Sanskrit, eine der iltesten tiberlieferten
Sprachen. Thre elementaren Laute sind
uralt und bilden die Mantren, die meis-
tens aus Namen und Beschreibungen
des Gottlichen oder des universellen
Prinzips bestehen.

Im Plattenladen findet man Ihre Musik

unter «Worldmusic» — ist das treffend?

Es ist mir viel lieber als «<New Age», ob-
wohl ich nicht genau weiss, was World-
music genau bedeuten soll. Ich mache
Musik und lebe in dieser Welt, das Label
ist so gesehen nicht ganz unpassend.
Was mir am Kirtan gefillt: ich kann
Einfliisse wie Flamenco, Jazz, ostindi-
sche Musik, Bluegrass, Gypsy und Sta-
dionrock miteinander verbinden.

Wie kdnnen Sie bei ihrem
unglaublich gedréngten Tourplan
die innere Ruhe hewahren?

Meine Band und ich haben gelernt,
den manchmal schwierigen Umstinden
«ins Gesicht zu lachen». Ich pflege kei-
ne besonderen Rituale vor dem Konzert,
wenn ich anfange zu singen, fithle ich
mich wohl. In acht Tourjahren habe ich
kein einziges meiner iiber tooo Konzert
abgesagt und noch nie meine Stimme
verloren. Die alltiglichen Schwierigkei-
ten beim Reisen sind fiir mich eine Art
bewegte Meditation geworden.

Mit wem treten Sie an Ihrem

ersten Berner Konzert auf?

Jason Kalidas aus London begleitet
mich mit Tabla, Cajon und Basurifléte.
Spring, die wunderschone Singer-Song-
writerin aus Los Angeles mit den blon-
den Dreadlocks, singt, spielt Gitarre,
Fingerzimbeln und Tambourin.

Schweizer gelten als wenig extrovertiert,
wie werden Sie sie aus der Reserve locken?
Ich bin schon mehrmals hier aufgetre-
ten und war uiberrascht, dass Schweizer
sehr wenig Ermutigung benétigen um
zu singen und zu tanzen. Im Gegenteil,
sie gehdren zu den Wildesten in Euro-
pa. Wir haben viel Erfahrung im Auf-
bauen einer Verbindung mit dem Pub-
likum, sobald es klatscht, ist es einfach.
Abgesehen davon ist unsere Spielfreude
sehr ansteckend.

Die Quelle, Bern
So., 26.10., 19.30 Uhr
www.die-quelle.ch

Nadine Guldimann

Intime Einblicke in Klees Kunstlerbuden

Paul Klee hat in seinem Leben in vielen
Raumen Kunst erschaffen. Anhand der
Stationen kdonne man genau nachvoll-
ziehen, wie sich seine Arbeiten ent-
wickeln, sagt Kurator Michael Baum-
gartner. Die Ateliers und Techniken des
Kiinstlers stehen daher im Mittelpunkt
der Ausstellung «Bewegung im Atelier»
im Zentrum Paul Klee.

«Komm, ich zeig dir meine Bude!l» Da-
mit meinen Kinder einen Verschlag aus
Holzbrettern und Asten, den sie im Wald
zusammengebaut haben. Diejenigen,
die das Hotel Mama verlassen, meinen
damit stolz ihre erste Wohnung. Doch
einer hat mit «meine Bude» etwas ganz
anderes umschrieben: Der 17-Jihrige
Paul Klee nannte so sein erstes Atelier,
ein Zimmer in der elterlichen Dach-
wohnung an der Marienstrasse 8 im
Berner Kirchenfeld. Heute gibt es das
Haus Nummer 8 so nicht mehr. Aber
mit grossformatigen Fotografien dieses
und anderer Ateliers gewihrt uns die
Ausstellung «Bewegung im Atelier» im
Zentrum Paul Klee (ZPK) einen Einblick
in die Orte, an denen die Bilder entstan-
den sind, die heute auf dem Kunstmarkt
fur mehrere Millionen Franken den Be-
sitzer wechseln.

Mit dem Pinsel im Kochtopf

Nach seiner Schulzeit in Bern zog der
in Miinchenbuchsee geborene Paul Klee
nach Miinchen an die Zeichenschule
Knirr. Dicht an dicht stehen die Staffelei-
en seiner Mitschiiler in einem Raum, wo
diese sich dem Aktstudium widmen, wie
auf einer Fotografie zu zusehen ist. Als
nichste Station folgt Klees Atelier in der
Ainmillerstrasse in Miinchen. Vor dem
Grundriss der Wohnung in der Ausstel-
lung stehend, erfahren wir von seinem
Sohn Felix via Lautsprecher tiber das Le-
ben in der Dreizimmer-Wohnung: Lily,
Paul Klees Frau, verdiente mit Klavier-
stunden den Lebensunterhalt der Fami-
lie. Paul malte in der Kiiche, rithrte mit
dem Ende des Pinsels in den Kochtopfen
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und malte dann weiter. Wenn Felix allzu
sehr um ihn herumwuselte, brachte er
ihn kurzerhand zu Wassily Kandinsky,
der in der gleichen Strasse wohnte. Wei-
ter fithrt die Atelierreise im ZPK in das
Schlésschen Suresnes in Miinchen. Eine
Fotografie mit besonderem dokumen-
tarischem Charakter: Werke von Klee,
die an der Wand des Ateliers hingen,
tauchen spdter in anderer Form wieder
auf. Denn Klee hat viele der hier fotogra-
fierten Arbeiten spiter weiterbearbeitet,
zerschnitten und neu zusammengesetzt.
Eine Besonderheit, die sich Kurator Mi-
chael Baumgartner ausgedacht hat, fillt
dabei sofort ins Auge, ein Bild im Bild
sozusagen. Einige Werke, die im Foto
an der Wand im Atelier zu sehen sind,
hingen jetzt als Original an genau der
Stelle auf dem vergrosserten Foto und
holen die Vergangenheit in die Gegen-
wart. Manche der gezeigten Atelierriu-
me existieren heute nicht mehr, tiberlebt
haben jenes am Bauhaus in Weimar und
Dessau. Bis heute wird Klees Weimarer
Atelier von einem Kiinstler genutzt und
ist dabei fast noch genauso eingerichtet

Der gerdumige Atelierraum in Dessau 1926 hatte ein grosses Fens
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wie vor 85 Jahren, wie zwei Fotografien
zeigen. Wieder zuriick in Bern im De-
zember 1933, bezieht Klee ein Atelier
am Kistlerweg 6. «Hier, in dem kleinen
Raum, malte er ausgerechnet seine gross-
formatigen Bilder, obwohl doch so wenig
Platz war», erzihlt Michael Baumgartner
in der Ausstellung vor der nachgebauten
Ateliersituation.

Ein mathematisches Farbenwirrwarr

Neben den Fotografien und Bildern
Klees vermittelt die Ausstellung aber
auch die vielen Techniken des Kiinst-
lers. Wer weiss schon, was ein Olpau-
severfahren oder die Spritztechnik ist,
wie lange sich eine Leinwand hilt oder
wie intensiv die Pigmente der verwen-
deten Farben wirklich leuchten? Filme,
Skizzen und ein schillernd bunter (Pig-
ment-)Schaukasten kliren auf: Klee hat
sich seine Farben aus Pigmenten und
Bindemitteln selbst gemischt. Und sich
dabei mit fast mathematischer Exakt-
heit den Kopf zerbrochen. Die Kombi-
nation von Farbvarianten, ja selbst die
Aufteilung der Farben auf der Palette

ter und gleichmassigen Lichteinfall: das Fenster zeigte Richtung Norden.

hat er mit geradezu wissenschaftli-
cher Akribie betrieben, wie Skizzen
und Zeichnungen deutlich machen.
Weniger wissenschaftlich, dafiir mehr
handwerklich ging es beim Spritztech-
nikverfahren zu: Die Farbe wurde dabei
durch ein Sieb gebiirstet und gelangt
so in Form von feinsten Spritzern aufs
Papier. Daneben entwickelte Paul Klee
das Olpauseverfahren als eigenstindi-
ges Kopierverfahren: Ein Blatt Papier
bestrich er mit schwarzer Olfarbe und
legte dieses mit der bestrichenen Fliche
nach unten. Darunter lag ein weisses
Blatt Papier. Ganz oben kam die fertige
Zeichnung drauf, bei der nun die Kon-
turen mit einer Nadel nachgezeichnet
wurden. Was fast nach Blaupapier klingt
und im letzten Jahrhundert in jedem
Biiro populir war, hat Klee himmlisch
veredelt: Der bertthmte Angelus Novus,
der im Mai fiir einige Tage im Zentrum
Paul Klee gezeigt wurde, entstand mit
dieser Technik. Claudia Sandke

Ausstellung bis 18.1.2009
www.zpk.org

N

4 2

Smalltalk

Mit Simon Libsig, Poetry
Slammer und Autor

Simon Libsig, was ist fiir Sie ein guter
Text?

Er iiberrascht in seiner Form und be-
rithrt mich inhaltlich — egal ob ich
laut lachen muss oder mitleide. Ein
Slam-Text sollte nie nur aufgrund der
Performance tiberzeugen.

Erkennt sich das Publikum in lhren Texten
wieder?

Das ist zumindest ein Ziel von mir.
Ich versuche immer eine Welt zu zei-
gen, die aussergewoShnlich erscheint,
in der man sich aber trotzdem zu
Hause fiihlt. Ich versuche Charakte-
re zu schaffen, mit denen man sich
identifizieren kann, selbst wenn es
sich dabei um ein Sparschwein han-
delt, das tragisch zu Tode kommt.

Sie gelten als einer der grossten Biihnen-
dichter der Schweiz, haben aber auch in
Deutschland Erfolge gefeiert. Unter ande-
rem gewannen Sie 2003 und 2007 den
grossen Poetry Slam von Miinchen. War
es schwer, sich als Schweizer durchzu-
setzen?

Als Schweizer habe ich nicht zwin-
gend schlechtere Chancen. Die deut-
sche und die Schweizer Slam-Szene
sind durchmischt, man kennt sich.
Was zihlt, ist die Qualitit der Texte —
das Publikum ist die Jury. Als ich in
Miinchen das erste Mal spontan teil-
nahm, war dies mein zweiter Slam
uberhaupt. Ich prisentierte meine
beiden ersten Texte. Der Exotenbo-
nus hat mir wohl geholfen.

Nach der «Trostmaterial»-Tour, bei der
lhre Texte musikalisch begleitet wurden,
starten Sie lhr erstes Soloprogramm. Si-
mon Libsig ist nun «Bissig in Moll».

Das ist ein Anagramm, eine Wort-
spielerei mit meinem Namen, die
auch inhaltlich passt. Meine Texte
zielen nie nur auf die Pointe ab. Sie
beinhalten beides, sowohl das Bissi-
ge, bei dem auch gelacht werden darf,
wie auch die Moll-T6ne, die traurigen
Komponenten. Zwar will ich aufzei-
gen, was mich stért und beschiftigt,
letztlich haben meine Texte aber im-
mer diesen Hoffnungsschimmer, sie
enden nie dramatisch.

lhre Figuren sind haufig Traumer, Leute
mit Plénen, die sich in ihrer Lebenssitua-
tion gefangen fiihlen.

Die Charaktere in meinen Geschich-
ten sind an einem Wendepunkt in ih-
rem Leben, einem Krisenpunkt. Erst
wenn Leute in einer Krise stecken,
merkt man, wie sie wirklich sind.
Was zihlt ist, wie man dann reagiert
— vorher kann man sich verstellen.

Was inspiriert Sie zu Ihren Geschichten?
Das Leben um mich herum, der All-
tag. Meine Figuren sind eine Samm-
lung von Eigenschaften, Motivatio-
nen und Triumen von Menschen um
mich herum. Ich nehme viel wahr
und beobachte gerne. An einer Bus-
haltestelle tiberlege ich mir zu einer
Person, was sie wohl fiir Triume hat,
welche Krisen sie bereits durchlebt
haben konnte. Geschichten gibts
iiberall, man muss nur Augen und
Ohren offenhalten. Mariana Raschke
ATELLLLLLLLLLLLLLL LN
Ono, Bern. Do., 23.10., 19.15 Uhr
www.onobern.ch






